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De dagelijkse dosis dwarsverbanden, tendensen A

en andere hedendaagse fenomenen

Beeldende kunst
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Henry Darger, Zonder titel, ca. 1940/1960,

Toevallig kunst

Zijn het rariteiten of echte kunst? Het
eigengereide Museum of Everything toont
outsiderkunst. Nu ook in Rotterdam te zien.

Door Anna van Leeuwen

etwaren houten bord-
jes, waaropalleen
‘EVERYTHING' en een
piijistond. Genoeg infor-

‘matie om erg nieuws-
gierig te worden. In 2009 lokten
zulke bordjes duizenden bezoekers
van kunstbeurs Frieze uit het Lon-
dense Regent’s Park naar een leeg-
staand pandje vlakbij.

Daar bleekeen klein tijdelijk mu-
seum neergestreken: The Museum of
Everything. Dekunst wasalleenvan
autodidacten, meestal onzichtbare
talenten die soms van grote invioed
zijn geweest op de kunstenaars die
wel bekend werden. Vaakis hetnietin
een atelier gemaakt, maar in een
woonkamer, of in een ziekenhuis. Zel-
den had de kunstenaar de kunstwe-
reld of de kunstmarkt als beoogd pu-
bliek. De sfeer in het museum was
knus en sympathiek: een vrijwillige
donatie bij binnenkomst, naafloop

Janet Sobel, Zonder titef, 1943,

kunstenander werk van makersdie
niet de gebruikelijke route van kunst-

e e gl ‘Deze kunstwordt in e e

Dat knusse museumpjesloeg aan, een intieme omgeving ders vaak geen kunst mag heten
nogal. Maanden langer bleef het gemaakt, je moet die (maarbijvaorbeeld ‘obsessie’ of 'the-
T toamnass Bt oo aokop,  Metineenklinische  EPIOMIEEOERA ST
in Venetié en in Moskou. Inmiddels is ruimte laten zien’ Zoontstond het plan vooreen ten-

het museum bij Exhibition #6 aanbe-
land. Iniatiefnemer en museurndirec-
teur James Brett bouwt in de Kunst-
hal Rotterdam zijn grootste tentoon-
stelling tot nu toc op. Meer dan dui-
zend tekeningen, schilderijen, sculp-
turen en collages krijgen een plekin
dertig museumzalen, Gecontroleerde
chaos is het. ‘Weet je wat nog ergeris
dan falen?', vraagt hij te midden van
zijn monsterproject. ‘Succes’,ant-
woordt hij zelf. Het succes dat hij tien
jaar geleden niet verwacht had.

Brett was filmmaker toen hij door
deVerenigde Staten reisde en geinte-
resseerd raakte in Amerikaanse volks-
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toonstelting.

Dat plan zatal jaren inzijn hoofd
toen hij in de krant een foro zag van
eenmanineenkamer vol rommel-
tjes. ‘William Brett in the museum of
everything', was hetonderschrift.
Deze toevallige naamgenoot bleek
een lokale bekendheid op het Britse
eiland Wight. Kinderen uitde buurt
hadden het huis van de excentrieke
bejaarde ‘museumn of everything’ ge-
doopt. Brett zocht hem op: ‘Hij was
een hamsteraar, had zelfs roiletbril-
len verzameld, maar maakie ook
kleine houten sculpturen. Bijvoor-
beeld een stuk hout dat hij zwart
verfdeen dan ‘pinguin’ noemde.’
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H eph Darge

" Deze Amerikaanse schrijver en kunste-
naar (1892 - 1973) bracht zijn jeugd
door in een weeshuis en werkte als zie-
kenhuisbewaarder in Chicago, lllinois.
Hij werd beroemd door het na zijn
dond ontdekte manuscript /7 the

Honderden tekeningen en aguarellen il-
lustreren het verhaal. Veel van Dargers
werk Is germaakt met gemengde tech-
nieken en bevat collage-elementen
Het is uitgegroeid tot een van de meest
gevierde voarbeelden van outsider-

Realms of the Unreal.
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James Brett raakte geintrigeerd
doar denaam ‘museum van alles’, Het
leek hem de ideale naam om de term
outsiderkunst te omzeilen, waar hij
zo'n helelaan heeft:*Hetreduceert
dekunst slechts totwat het nietisen
bevestigt daarmee het idee dat deze.
kunst niét tor de kunstwereld mag be-
horen,’ Daaram vroeg hijaan William
Brett: 'Zou u het goed vinden als ik
een Londense vestiging vanuw mu-
seum open? Enzo geschiedde.

De kenmerkende houtje-rouwtje-
sfeeris gebleven. En hoort volgens
Brert bij: zijn museum: ‘Deze kunst
wordtin een intieme omgevmg‘
m_aakt.}e_metdtenle:,m een k.imu-
sche ruimee laten zien. Datis sowieso
nep. jezou e 'hﬁh!r_ﬂdmi nog kun-
nienverkol a’!m crpeen sokkel
in een chi

De rege'(s&andé kmst(vmld lape
hijaan zijn laars. Hi gaat zijn ten-
toonstelling niet chronologisch in-
richten, of geografisch.In plaats daar-
vanwipnhueenzaalaan ehij
‘zwartwit’ noemt Hier hangen pot-
lmd:akemngnm degepensio-

{namumnamqméur Davood
Ketcuah_ﬁgttténm dicht geiekend

datzz wonderlijke grijze schimmen

worden, baarnaastemgfganasch pa-
pier waarop de Duitse Harald Stoffers

werkte? En dat Pollock haar atelier
heeft bezocht?’

Brett probeert in The Museum of
Everything deze parallelle kunstge-
schiedenis onder deaandacht te
brengen. Toch vult hij z jnexpasade
nietalleen meton de namen,
Eenhele zaal wijdthijaan Henry
Darger, inmiddels wereidberoemd,
ooit bij toeval ontdekt door zijn huis-
baas Nathan Lernér.

Zelfsin zijn opvarting over Dargers
oeuvre is Brettenonhadox"ﬂd:m

~ hetoneens metelke officiéle interpre-

tatie. Dit zijn | gqen*assaiaﬂtasteén
Hetis¢énverhaal, $E

sche en traummatis ugd.sv%x
beeldt Voor de; axposmehracht

Brert rekeningen samen waarmee het.

verhaal te reconstrueren is: ‘.Souumge
tekenlngen'lr;ken in stukken gesne-
denen helaa.smve;sprecd- Hmrznm
z¢ voorhet eerst hersteld.” -
Ofschoon Bretts vreemde am

Foto's The Museurn of E\}E{ryﬂ-hg

in korte tijd een plek veroverde, komt
hij ook weerstand tegen. Eenjaarna
hetsucces van Exhibition #1volgde
een grote telfeurstelling: muséum
Tate Modern wilde een schenking van

kumtvanHemyDarger,doordewe- - 7

duwe van Nathan Lerner, nietaccep-
teren. Het zou simpelweg geen kunst:
zijn. Een paar jaar later had een criti-
cusvan the Guardian geen goed
‘woord avervooreen expositie die
Brettin warenhuis Selfiidges maakre
end'lskwa‘]‘ de de kunstenaars.

i museumdirecteuris
door dezeafwijzingen nog strijdbaar-
der| gtwbr'&eu zegt hij: ‘Al dat concep-
tuelejargon waar ze in de heden-
daagse kunst verzot op zijn, komt al-
tjd op hetzelfde neer. Kunstiseen
manier om jeeigen plekin dewereld
te vinden. Dat zie je hiec.

'Ther Museum of Every:hmg Kunsthal

3, 5/3 t/m 22/5.

Martin
Ramirez,
Zonder titel,
1954,

een{deels onlensbare) brief aan zijn
moader schreef. In de zinnen golvend
en kolkend zijn telkens de worden
‘Liebe Mutti’ t= herkennen. Daarte-
genover hangen tekeningen van de
New Yorkse kunstenaar Derrick Alexis
Coard, die heel gedetailleerde mari-
nenportretter maakt, waarin vooral
hur baarden (volgens de kunstenaar
eenverwijzing naar het goddelijke}
en aanzienlijke geslachtsdelen
opvallen.

‘Deze kunstis een universeel ver- -
schijnsel’, zegt Bratt. Als een van zijn
kunstenaars een psychiatrische
stoornis of fysieke beperking heeft,
interesseert dat hem niet zo: Thwii la-
ten ziendat creativiteit vrij beschik-
baar s, voor iedereen. Ikvind hetirte-
ressanter te bekijken hoe deauto-
didactische Mexicaanse kunstenaar
Martin Ramirez elementen uitziin
geheugenen uitde Mexicaanse cul-
tuurinzijn tekeningen weergeeft. En
wist jedatdg Amerikaanse schilder
Janet Sobel {1594-1968, red.) al voor
Jackson Polleck met druipiechnieken




